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Leonardo Da Vinci’nin Codice Atlantico Kitabinda Yer Alan Tufan Serisindeki

Kiyamet Tasvirleri

Apocalyptic Depictions in Leonardo Da Vinci's Flood Series in the Codice Atlantico

Book

Oz

Leonardo Da Vinci, 16. yiizyilin sarsici tarihsel kosullarindan ve yasadigi karamsarliktan
dolay1r calismalarinda yasam ile kiyamet arasinda baglanti saglar. Yapmis oldugu
¢alismalarda diinyanin sonunu agiklayan ve Vahiylerdeki kehanetlerde gizlenen boliimleri
yasamla doga ile birlikte yorumlar. Bu galisma ile kiyamet kavramindan yola ¢ikarak
Leonardo Da Vinci’nin Codice Atlantico kitabinda yer alan Tufan (Diluvio) serisindeki en
garpict dort Ornek c¢aligmast bilimsel, tarihsel-kiiltiirel yonleriyle incelenmesi
amacglanmistir. Bunun yani sira yasadigi donemin diger sanatcilarindan farkli bir bakis
acisma sahip olmasi nedeniyle ¢alisma yontemi ve igeriksel yaklagimi hakkinda bir
arastirmadir. Bu seride, sanatg1 zamaninin kiiltiirel evrenine ait sembolleri kullanmasinin
yani sira dini kavramlar ve inanglari da kullandigi gdzlemlenir. Insanhigin ve diinyanin
sonu olan kiyameti, bu bakis agis1 ile ciddi bir dille anlatir. Kiyamet giinii olusabilecek
felaketlerin ¢izimlerini firtina, sel, girdap gibi doga olaylar: ile betimler. Sanatg, estetik
acidan doganin yaratict ruhuna yonelerek "imge" olusturur ancak bilimden, tarihi
bilgilerden ve dogadan elde ettigi bulgulardan yararlanarak g¢aligmalarini saf sanat
estetiine indirgemez. Bu baglamda sanatc¢inin ¢agdas sanat eseri olarak kabul edilebilecek
¢alismalar1 6zneler ve nesneler arasindaki karsilikli iliskilere dayanir. Dolayisiyla yasamin
metabolik siireclerini ve karmasik dinamigini sistemik bir yorumunu sunar. Ayrica dinamik
diistinme bigimini de kullanan yenilik¢i yaklagimiyla bilimsel igerikleri mecazi bir sekilde
ifade eder. Yani imgelerle diislindiiriir. Yasamin tiim bi¢imlerine kars1 farkindaliga sahip
yaklagimu ile biitiinciil vizyonda tiim bunlari birlestirir. Calismalarinda doga ait imajlari
tahakkiim altina almak yerine i¢ dengelere dayanan bir model ve bir rehber olarak okunan
doganin gozlemlerine dayandirir. Boylece dogal siiregler, bilimsel ve sanatsal olarak
metodolojik bir paradigma haline gelir. Cagdas sanat eseri olarak degerlendirebilecegimiz
bu ¢aligmalari; farkli bilgi bigimlerinin sentezini amaglayan disiplinler arasi1 tutumu, ¢ok
dilli yaklasimi ve elestirel bakis acisi ile olusturdugu gortiliir.

Anahtar Kelimeler: Leonardo Da Vinci, Kiyamet, Tufan, Doga olaylari, Felaket.

Abstract

Leonardo da Vinci establishes a connection between life and apocalypse in his works due
to the turbulent historical conditions of the 16th century and the pessimism he experienced.
In his works, he interprets the end of the world and the concealed sections of prophecies in
Revelation in conjunction with nature. This study aims to examine, from a scientific and
historical-cultural perspective, the four most striking examples from Leonardo da Vinci's
Flood (Diluvio) series found in the Codice Atlantico book, starting from the concept of the
apocalypse. Additionally, it is a research on his method and content approach, as he had a
different perspective from other artists of his time. In this series, the artist is observed to
use symbols belonging to the cultural universe of his time, as well as religious concepts
and beliefs. He narrates the apocalypse, the end of humanity and the world, with a serious
tone from this perspective. He depicts possible disasters on the Day of Judgment with
natural events such as storms, floods, and whirlpools. The artist, while aesthetically
focusing on the creative spirit of nature, does not reduce his works to pure artistic aesthetics
but rather utilizes findings from science, historical knowledge, and nature. In this context,
the artist's works that can be considered contemporary art are based on the mutual
relationships between subjects and objects. Thus, he offers a systemic interpretation of the
metabolic processes and complex dynamics of life. Additionally, with his innovative
approach using dynamic thinking, he metaphorically expresses scientific content. In other
words, he stimulates thought with images. His comprehensive vision combines all of these
with an awareness of all forms of life. In his works, instead of subjugating images of nature,
he relies on observations of nature as a model and guide based on inner balances. Thus,
natural processes become a methodological paradigm both scientifically and artistically.
These works that can be considered contemporary art are seen to be created through an
interdisciplinary approach that aims to synthesize different forms of knowledge, a
multilingual approach, and a critical perspective.
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Giris

Kiyamet, “Sozliikte ayaga kalkmak, dogrulmak anlamlarinda mastar olan kiyamet, Islim
kozmolojisinde Allah in evrenin kozmik diizenini alt iist ettikten sonra tiim 6liileri yeniden dirilterek kabirlerinden
ayaga kaldirmas: manasindadir” (Ragibel Isfahani’den aktaran Sancili 2023:114) Insanligin gegmisinden simdiye
kadar olan ve gelecegini de icine alan ilahi sirlar1 vahiyleri igeren yazi/bilgilerin genel adidir diyebiliriz. insanin

ve diinyanin nihai sonu olan eskatoloji' de "kiyametin" ana temasini olusturur.

“Huwristiyan eskatolojisi icerisinde diinyanin sonu oéncesinde yasanacak hadiseler olarak goriiliir.
Kiyamet bu iki olayin ardindan tasavvur edilir. Dolayistyla bunlar bir bakima kiyametin alametleridir. Dahast,
Incillerin sonlarinda (Matta 24; Markos 13; Luka 21) son giinleri resmeden ayrintili pasajlart da gérmekteyiz”

(Biyik, 2007 :167)

Leonardo ise Tufan serisinde kiyameti, diinyanin sonun nasil olacagina dair goriintiileri doga olaylari
aracilig1 ile karamsar bir vizyondan gosterir. Ona gore; Karanlik, bulutlu, yagmurlu, riizgéarl bir hava sonrasi tufan
olusacak, daha sonra depremler meydana gelecek, daglar yikilacak ve sehirlerinde yerle bir olacagina dair
goriintiiler sunar. Leonardo, bu tiiyler tirpertici dogal afetlere iliskin arastirmalarini Trattato della Pittura (Resim

Uzerine Inceleme) adli kitabinda da betimler.

“..Yiiksek daglardan inen biiyiik tufan; tas, kok, toprakla kirismis nehir seklinde kokiinden sokiilmiis
bitkileri de oniine katarak, ytkimina karsi koyan her seyi yikip gecer...kendi icine hapsettigi her sey ile yirtar béler
kizgin ofkesini disa vurdugu bulanik kopiiklere karistirir...” (Da Vinci, 1997: 53).

Seklinde ifade eder. Dogaya iliskin bu tasvirlerin kryyameti animsatmasi igin belirsizlik i¢inde kaosa siiriikleyecek
sekilde sunar. Caligmalarda firtinanin ve suyun akigindaki dinamizmi vermek igin sinematik — hareketli-

goriintiilerle temsil eder.

Bir¢ok sanat¢i giiniimiizii kadar resimlerinde kiyamet tasviri yapmistir ancak Onun ¢aligmalarini diger

sanatcilardan ayiran sey;

a) Dogay1 sanatsal ve bilimsel bakis agisiyla bir model ve rehber olarak kullanirken ampirik gézlemlere

dayanan ¢alismalar ortaya koymasi,
b) Dogal siireglere metodolojik bir paradigma olarak yaklasmas,

¢) Sanatin ve bilimin ilkelerini kullanarak dogay1 gdzlemleyerek eserlerini ortaya koyarken dinin

mekanizmalarini da kullanmasi,
d) Filozof gibi dogay1 gbzlemlerken hiimanist anlayisla deney yapan bir kasif gibi yorumunu sunmast,

e) Ronesans ilkelerinin yani sira bilgiyi disiplinler arasi anlayis ile sentezleyerek yasama ait bilgileri

cogunlukla bilinmeyen alanlar ve bolgeleri kesfetmek i¢in kullanmast,

"Eskatoloji, diinya yasaminin sonunu ve 6te diinya hayatini arastiran bilim dalinin genel adidir. (Sancil, 2023:113)
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f) Smurli olmayan elestirel vizyonu ve g¢alismalarinin ¢ok yonlii olmasi, giliniimiizde de kronolojik
siniflandirmalarin  dtesinde yorumlanmasina neden oldugu ig¢in Tufan serisindeki kiymet tasvirlerinin

incelenmesini gerekli kilar.

Betimsel nitelik analizi ile ¢alismanin kapsami Leonardo Da Vinci’nin Tufan serisindeki Kiyamet
tasvirini en ¢arpici yansitan dort drnek ile smirlandirilmistir. Birincil kaynak olarak Trattato della Pittura’daki
bilgilerden ve Codice Atlantico kitabindaki gorsellerden yararlanilmistir. Caligmalar nitelik bakimindan
incelenirken “Veri analizi siirecinin temel amaci ham veriden anlam ¢ikarmaktir.” (Celik, Baykal ve Memur,
2020:381). Bu amagla gozlemlerden elde edilen veriler dogrultusunda konunun amacina uygun yorumlanmustir.
“Bu analiz yonteminde elde edilen sonuglarin, hedeflenen konulara yonelik olarak gelecekte planlanan ¢aligmalara
yon gostermesi beklenmektedir” (Lune ve Berg, 2017; Yildirim ve Simsek, 2018’ten aktaran Ultay, Akyurt ve
Ultay, 2021:200).

1. Leonardo Da Vinci’nin Sanatsal Bakis A¢isi ve Eser Ortaya Koymasindaki Yaklasim Bi¢imi.

Leonardo da Vinci 1452-1519 Italyan ressam, miihendis, bilim adami ve Rénesans'm dehasidir. O,
sanat ve biyoloji alanlarinin yani sira bilim ve teknolojik ilerlemelerin onciisii olan bir dahidir. Sanat¢inin resim
caligmalar1 teknik, bicimsel ve igerik agisindan son derece ¢esitlidir. Calismalarinda her etkiyi (1s1k ve golge, renk,

perspektif) ve bi¢imi bilimsel bakig agis1 ile doga anlayigina dayandirir.

Leonardo nesneler ve bigimler arasindaki derin karsilikli iliskiyi kapsayacak bigimde yasamin
sistematik yorumunu sunar. Bu metabolik siire¢lerin karmasik bir dinamigi olarak anlagilabilecek olan bigimler
onun diinya goriisiinii yansitir. Ayrica olaganiistii yaratici bakis agis1 sayesinde yasamin ve sanatin sahip oldugu

gercek dogay1 agiga cikarir.

Onun bi¢im olusturma metodu organik formlar arasindaki kaliplar ve iliskiler yontemidir. Bigimleri,
evrimsel bir yontemle temelde var olan gorsel sistemik bir yaklasimla arastirir. Siirekli sorular sorarak, her varligin
degisim yasasina tabi oldugu varsayarak retikiiler ve biitiinciil bir gergeklik anlayisi ile sunar. Bigimleri
biitiinlestiren bu metodoloji sonucu biiyiileyici ve bazen de anlasilmaz bir isleyis ortaya ¢ikar, bu durumda
epistemik yolunun izini siirer. Bunlara ek olarak, doga olaylarinin yan sira canlt sistemlerinin temel yapilarini,
stireclerini ve bigimlerini de karsilikli bagimlilik ilkesi ile iligkilendirerek, birbirine baglar. Evrensel bakis agis1

ve disiplinler aras1 yaklagimi ile sanat¢1 bugiiniin yani ¢agdas sanatin dilini kullanir.

2. Kiyamet Kavram Cercevesinde Tufan Serisinden Dort Eser incelenmesi.

Hayatinin son yillarinda Sanatci hem ¢izimlerinde hem de yazilarinda, tufan ve firtina konusunu birgok
kez isler. Bu 6liim ve yikim saplantisi, Onun sonuna yaklastig1 hayatinin bir kisisel ifadesi olarak goriilebilir. On
¢izimden olusan Tufan (diluvio), meteorolojik felaketleri betimleyen korkutucu kehanetlerdir. Milano’daki
Biblioteca Ambrosiana'da korunan Codice Atlantico levhalari 16,2x 20,3 cm ebatlarinda 1.119 sayfa iizerine 1.750
¢izim ve 100 adet el yazmasindan olusur. Ttim bunlar 12 ciltte toplanir, konu olarak cografya, matematik, mekanik,

anatomi, mimari, botanik ve biyolojiyi ele alir.
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Sekil 1: Leonardo Da Vinci, Codice Atlantico Levhalari, 1515, 16,2x 20,3

Da Vinci (1515:197,225) Codice Atlantico, (2023 Agustos 18)
https://bibdig.museogalileo.it/tecanew/opera?bid=395631 2&seq=1

Tufan serisi (1515) ¢izimi Windsor Kalesi'ndeki Kraliyet Kiitliphanesinde, Buzza Biasca'nin
olusturdugu goéliin kirilmasindan kaynaklanan Bellinzona'daki (1515) Ticino seliyle ilgilidir. Denizlerin, nehirlerin
ve akarsularin hareketine bagli olarak meydana gelen gelgitlerin, biiyiik jeolojik doniisiimlerin de incelendigi bu

el yazmast suya dair metin ve gorsellerden olusur. (Scapozza, Tognacca, Ambrosi ve Seno, 2015, 79-88)

Onun diisiincesine gore kiyamet zamani devasa kasirgalar ve seller, insan yasamini dogay1 yerle bir
edecek, diinya tarihinin baglangicindan sonuna kadar olan her sey de bu kaos i¢inde yok olacaktir. Bu vizyonu
yaratmak i¢in ¢aligmalarinda daglar parcalanarak sehrin lizerine ¢oker, bulutlarin, yagmurun, sel suyunun

olusturdugu toz bulutlari ile enkazin bigimleri kaotik bigimde bilim adaminin géziinden ¢izer.

Ona gore; “Ressamin ve bilim adaminin sahip oldugu Tanri, onlarin zihnini de kendi aklina benzer bir
sekilde yaratmigtir; ¢iinkii onlar ¢esitli hayvanlarn, bitkilerin, meyvelerin, memleketlerin, kirlarin, daglarin,
harabelerin, gorenleri dehsete diigiiren iirkiitiicii ve korkutucu yerlerin ve yine de ¢i¢ekli caywrlarin hos, tatl ve

keyifli yerlerin farkli 6zlerinin olusmasi igin ozgiir bir giicle bahsetmektedir.” (Da Vinci, 1997:53)

Sanatci, bilim, edebiyat ve sanat alanlarinin kodlarimi birlikte kullandigi bu ¢alismalarinda dini
hikayelerde anlatilan yaratilis ve kiyamet ile ilgili hikayeleri de kullanir. Ayrica Michelangelonun Sistin
Sapelindeki Nuh’un gemisine ait goriintiilerden de yararlandigi yapmis oldugu atiflardan kullandig1 kodlardan

belli olur. Sanat¢inin diger ilham aldig1 ¢aligmada,

“... tematik ve iislup olarak seriye yakin olan ¢izimlerden birinin Giotto 'nun mozaiginden alinan
motifleri kullanmis olmasidir. Giotto'nun Navicella'st (o giinlerde eski Aziz PetrusBazilikasi'min avlusundaydi)
veni bir selin yaklastigini ongéren kiyamet kehanetlerinin o yillarda papalik kentinde yogunlasmasidir. Leonardo,
kehanetleri retorik etkilerinden oldugu kadar insanlardan da etkilenmistir. Icerik agisindan, ¢izimleri bu nedenle
Leonardo'nun ge¢cmiste meydana gelen tufanlarda anlatilan yazilara yakindwr: Bunlar Ovidian'in Metamorfozlar
hakkindaki bilgileri a¢iga c¢ikaran ve Deucalione e Pirra’min Tufanlarmma atifta bulunan metinlerdir.”

(Fehrenbach,2013, 304-305)
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Sekil 2: Giotto Di Bondone, Navicella, (1266/7 —1337), Mozaik.

[lahi Vahiy Misyonerleri, Navicella- Inang Ikonu (2023 Haziran 8), https://www.mdrevelation.org/the-navicella-an-icon-of-
faith/

Tufan, incil'de, Yaratilisin dordiincii boliimiinde tasvir edilmistir; buna gore, 40 giin 40 gece araliksiz
yagmurdan sonra Diinya tamamen su ile kaplanacaktir. Leonardo’da baslangigta bu dini kayitlardan yararlandigi
calismalarinda olusabilecek sel senaryolarini kurgularken su ve riizgarin hareketi hakkinda bilgi toplar. Bunlarin
hareketlerini karmasik ayni zamanda uyumlu bir kompozisyonda gosteren senaryolar tasarlar. Bu senaryolar “...
tasvir edilen unsurlarin eksiksiz ve nesnel bir bilgisine dayanan hayal iirtinii eserlerdir.” (Lima, 2014:10) Siddet

igerir ve rahatsiz edicidir.

Dogay1 analiz etmek igin birden ¢ok yontemi bir arada kullanan sanatg1, analiz i¢in gerekli unsurlar
doganin kendisinde arar; doga olaylarmi en iyi sekilde yansitmak igin sanat ve bilimi biitiinlestirir. izleyiciyi de

durumu birden fazla perspektiften analiz etmesi i¢in yonlendirir.

Sekil 3: Leonardo da Vinci, Kale ve viyadiik bulunan bir kdy tizerinde firtina ve yiikselen gelgit,1515, Castello di Windsor,
Royal Library

La Bottega Del Barbieri, Leonardo Da Vinci O La Protofantascienza, (2023 Haziran 8)

https://www.labottegadelbarbieri.org/leonardo-da-vinci-o-la-protofantascienza/

Ornegin, Sekil 2°deki goriintii kiyametin basladigim diisiindiiriir, kale ve diger binalarm hakim oldugu

manzarada firtina ve sel oldugu izlenimi vardir. Resmin sag iist kdsesine dogru ilerleyen belirgin bulutlar, sehirdeki
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binalara ait yikintilardan olusan toz bulutlarindan ve suyun duman seklinde yiikselerek olusturduklart bulutlardan
meydana gelir. Cizimin ortasindaki bitmemis izlenimi veren kisimda zamani ve olaylart hissettirirken ayni
zamanda riizgarin hareket ettirdigi bazi nesneler goriiliir. Calismada selin viyadiikten sehre nasil girdigini de agik
bicimde ¢izgilerle ifade edilir. “Leonardo'nun eserlerinde, tam olarak birlesik tanimlayici ve retorik geligimi igin
kullanilan kehanet, sel araciligiyla gosterilir, benzer terimler: "dehset / amansiz / ani / korkung ve sarsicidir. "
(Versiero, 2012: 28) Bu bakis agisim1 saglamak i¢in depremin neden oldugu biiylik heyelanin nehri tikayarak
yerlesim yerlerini sular altinda biraktig1 bir senaryo kurgular. Caligmada insan figiirliniin olmamasi selin,
insanlarin 6liimiine yol agtigin1 veya kagmasina neden oldugunu disiindiiriir. Caligmanin merkezde yer alan "insan
giiclinliin” gostergesi olan koprii ve binalarin doganin giicline karsi artik direng gosteremediginin kanitt
niteligindedir. “Calismalarimin bir kismi ozellikle mit ve tarih arasinda kehanet olarak adlandwrilabilecek

fantastik bir yonii gosterir.” (Barbosa, 2020:513)

Kutsal kitaplarda yazan kiyamet giinii bulutlarin ve siddetli riizgarlarin gazabina ugrayacaksiniz ifadesi
caligmalarda; daglarin doruklarinda sarmalanmig bulutlar, kayalara vuran dalgalara benzer sekilde tasvir edilir.
Toz, sis ve yogun bulutlardan olugan bu atmosfer koyu renklerin kullanimindan kaynaklanan korkung bir hava
izlenimi verir. Yine Kutsal kitaplardaki imge betimlemelerinde karsilagtigimiz dogal unsurlarin karakterizasyonu
yansitan dilsel ve gorsel kodlar kullanir. Daglardan inen yagmur sular1 vadilerden asagi inerek evleri harabeye
gevirir, nehirlerden akan sular tasarak su setlerini kirar, ¢ok biiyiik dalgalar halinde akarak gelen sel, sehirlerin

duvarlarint yikmus gibi tasvir edilir.

Sekil 4: Leonardo da Vinci, Diluvio, 1515, Royal Library collection

Tutti Arte, Leonardo Da Vinci I De Nuvoli, (2023 Haziran 8)
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/12/Leonardo-daVinci-trattato-pittura.html

Sonraki ¢izimlerde olayin gelisimini takip eden bir sekans niteligindedir. Bunlar zamanin farkli
anlarinda gergeklesmis gibi yer ve bakis agisina gore diizenlenir. Artik siddetli yagmurlar, tepelerdeki agaclart
yerle bir etmistir. Suyun siddetinin de heyelana neden olacak kadar biiyiidiigii sezinlenir. Merkezi ¢gizimde goriilen
(Sek. 3), atlarin tizerindeki kiigiik insan toplulugu doga ile miicadele i¢indedir. Derenin ¢dkmesi sonucu kayalarla
suyu tikayarak her seyin sular altinda kalmas1 panoramik bir perspektiften gosterilir. Sert esen riizgarlarin agaglari

kokiinden sokecek hatta parcalayacak kadar sert estigi goriiliir.
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“Leonardo'nun tasvir ettigi felaketlerin haliisinasyonlu ve iiziicii vizyonlari, korkung sel ve biiyiik firtina
ile insan uygarligim yok edip par¢aladigr goriintiiler trajik ve sogukkanli bigimde kavramsal olarak sunulur...

Sanki modelden uzaklasmus, betimlemeye ihtiya¢ duymayan bir diisiincenin i¢selligi gibidir.” (Versiero, 2012:9)

Sekil 5: Leonardo da Vinci, Diluvio, 1515, Royal Library collection The Artistic Adventure of Mankind, Leonardo Da Vinci,
Part II, (2023 Haziran 8) https://arsartisticadventureofmankind. wordpress.com/tag/leonardo-da-vincis-codex-trivulzianus//

Sekil 4’te ise bir onceki goriintii grubuna gore farkli olan kendi i¢ine kivrilmaya baslayan firtinanin ve
donen riizgarlarin hakim oldugu goriintiidiir. “Havanin devinimi, ancak duman, toz ya da bulutlar tasidiginda
gozlemlenebilir niteliktedir.” (Da Vinci, 2014:29) Bu sekilde ¢alismada hareketi dinamizmi sinematik goriintii
bi¢iminde sunmus olur. Bu goriiniim ile kiyametin son asamalaria gelindigini ve izleyiciye sehrin artik yerle bir
oldugunu diisiindiiriir. Resmin sag alt kdsesinde agaclart ezip gegen, atmosferik kaos olusturan tufanin son
asamalarindan biridir. Riizgar yagmur ile birlikte sert bicimde yeryiiziindeki tozla birlikte yogun ve egik bir inis

yaparak kendi dalgalarini olusturur. Bu atmosfer karanlik bigimde gosterilir. Ciinki;

“...yagmur giinesin s1gint aldig icin yeryiizii kararir ve onun otesinde goriilen seyler karisik ve
anlasiimaz olur ve géze daha yakin olan seyler daha iyi bilinir ve golgeli yagmurda gériilen seyler, hafif yagmurda
goriilenlerden daha az bilinir ¢iinkii kapali hava ve yagmur seylerin isiklarin kaybetmesine neden olur...” (Da
Vinci, 1997:161)

\nﬁi

Sekil 6: Leonardo Da Vinci, (1997:162) Yagmurlu havada giines 1sinlarini kapatmasi sonucu havanin nasil kapali

oldugu hakkinda ¢izimi. (2023 Agustos 20) https://www.mauronovelli.it/Leonardo%20Trattato%20della%20pittura.pdf

Asagi dogru inen su damlalart ise olusturan ¢izgilerle ifade edilir. Sanat¢1 bu sekilde nesnel goriintii
yerine dogal olgularin simgesel semalara indirgendigi bigimsel bir goriis sunar. Olusan sarmallar1 birbirine
baglarken olusturdugu semalar, analojilerinde bulunabilecegimiz, her birinin organik ya da inorganik &genin

'biitline” nasil bagli oldugunu gosteren ortak bir biling alanin1 drneklemektedir.

“Bu nedenle énerilen kompozisyonel ¢oziim, "jestlerin dolaysiz ardisikligina ait olmayan, ancak temsil

edilen seylerin durumundan ¢ikarsanabilen anlati emsallerinin ima edilmesine ait bir zamansallik" veya "kisa
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bakislar" uygulayan "sikigtirilmis bir zamansallik" éngoriiyor gibi gériinmektedir. Mekdnsal perspektif tamamen

benzer sekilde: "okuma saglarken ayni anda merkezkag bir "anlati" gibi goriiniir.” (Vecce,2011:16)

Calismalar kader ve saskinlik duygusunun yam sira izleyiciye Kiyamet giinii olabileceklere dair
uyaridan daha fazlasini hissettirir. Sanki savasin bir¢ok yonden gosterimi gibidir. “Leonardo’nun ¢alismalar
edebi kaynaklar arasinda, yalmizca Luigi Pulci'nin Morgante'sinin savas vizyonu temsili ve ifade diizeyinde
karsilastirilabilir. Firtina ve sel sahnelerini anlatan Pulci i¢in Roncesvalles savasi gergekten bir firtina gibidir”
(Vecce,2011:20) Leonardo bu atmosferi olusturmak i¢in doganin oziinde var olan kuvvetleri ortaya koyar:
Gortinmez olanin temsili olarak temsiller, soyut bir dile basvurarak da sekillendirir. Riizgarlar, dalgalar ve
girdaplar tarafindan siiriiklenirmis gibi goriinen taglar, agaglar ve yapraklar bu anlamda 6zellikle biiyiileyicidir.
Ayrica, havanin hareketi ¢izgiler ile gozle goriilebilir, algilanabilir iken kuvveti de sezinlenebilirdir. “Bununla
birlikte, Leonardo ’nun ¢calismalarindaki muamma énemsiz bir ¢oziimde sunulur; bu durum muammanin ironik
tonunu artirtr ve béylece dolaylt olarak eserin gerceklerle arasindaki iliski degeri konusundaki siipheyi ortaya

koyar...” (Versiero, 2012:40)

Sekil 7: Leonardo Da Vinci, 15151, Kagit Uzerine Siyah tebesir, 16,1 x 21,0 cm
Royal Colllection Trust (2023 Agustos 20) https://www.rct.uk/collection/912386/a-deluge

Bu baglamda Sekil 5’te agaclar artik yeryiiziinden kopmus ve sarmal hareket halindedir. Sarmal hareket
Leonardo'nun diisiincesinde fikri somut sembole geviren iiretken bir bigim oldugunu sdyleyebiliriz. Sekil 5’deki
devasa girdaplar yerdeki topraklar: siipiiriir, kayalari, suyu ve binalari pargalara ayirir. Doganin 6fkesi, tiim insan

direncini ise yaramaz hale getirir.

Orta Cag sanat dilinin dinamiklerine ait izler tastyan bu anlatim bi¢iminde kavram ve ifadeler aracisiz
olarak ifade edilir. Dogrudan doga ve insan diinyasimi sekillendiren gii¢lerin ve siireglerin birliginin gorsel
diizenlemesidir. Spiral, ¢izimlerde ayrica doga ve insan arasindaki iletisim mikro kozmostan makro kozmosa insan

aracilifi ile gegis yaptigi sezinlenir. Ortaya ¢ikan atmosferik olaylar da bunlarin tasviri niteligindedir.

Hareket, yasamin ana unsurlarindan biridir, bir olus metaforu olan suyu bu anlamda, "siirekli degisen
bir kozmosta” morfolojik bir unsur olarak diinyanin degismesinin ana etkeni olarak tanimlar. Bu yiizden suyun

girdap hareketini uzay-zamanda spiralin egrisi gibi betimler; bu, goriiniis statik izlenimi verdigi i¢in bu sekilde
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sundugunu diistinebiliriz. Doganin yasamsal gii¢lerine ait arketipik kodlar1 ve siirekli hareket halindeki 6gelerden

olusmasi bir yiizey gerilimi iiretir.

Sanatginin bu tiir sarmallar birbirine baglayan semalari, analojik 6geler ile organik/ inorganik dgelerin
“biitiine” nasil bagli oldugunu gosterir. Bu baglamda iitopya ve tufanin i¢ ige gegtigini gézlemleriz. Bu durum
tipkt yerkiirenin dongiisel doniisiimlerini anlamak i¢in su hareketlerini ve diinya yiizeyindeki degisiklikleri

gdzlemlememiz gibidir.

Son iki ¢alismaya bakildiginda gercekligi betimlemekten Gte, kiyamet giinii olusabilecegi diistindiigii
kaosu kavratir. Suyun yarattig1 sarmal girdaplar ile izleyicinin biiyiilenerek seyretmesini saglayarak “daha biiytik
bir diizenin" varligin algilatmak ister. Girdaplar da denedigi “semay1” saplantili bir sekilde gelistirmis oldugu
motife gore olusturur. Size cehennemi, cenneti ve diger zevkleri veya dehsetleri anlatacagim derseniz, ressam sizi
asar, ¢iinkii ontintize bu tiir zevklerden sessizce soz edecek veya sizi korkutacak ve zihninizi harekete gegirecek

seyler ortaya koyacaktir.” (Vassari, 1890:17) Leonardo’nun da ¢aligmalarinda yaptig1 tam da budur.

Leonardo dogaya ait giicilin estetik gekiciligini kendi vizyonundan izleyiciye gosterir. Onun bigimleri,

yansitmal1 ya da dngoriisel bir sekilde hayal giicli diinyasinin ve gergek bilgi diinyasinin toplamini olusturur.

Tufan serisinin son noktasi olarak kabul edilebilecek olan Albrecht Diirer'in 1525 tarihli "Dream Face"
(Diis Yiizii) (Sekil 6) zamaninin kiyamet diisiincesi baglaminda ele alindiginda, Leonardo'nun Tufanlart gibi

tematize edilmis olmasi sasirticidir.
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Sekil 8: Albrecht Diirer, Diis Yiizii (1525), 30 x 42,5 cm, kagit iizerine suluboya ve miirekkep, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana

Art 9000 I Dream Face by Albrecht Diirer. (08.06.2023) https:/www.art9000.com/english/fine-art/artist/image/albrecht-
duerer/421/1/150021/traumgesicht/index.htm

Diirer'in korkung gok tasvirinde siddetli riizgar1 ve gokten diisen biiyiik selaleye dair kdbus vizyonunu
gosterdigi bu ¢alisma Tufan serisine atifta bulunur. Leonardo'nun resimlerindeki yikimin simgesel dili ve belirsiz

ruh hali Diirer’in ifadesinden farklidir. Siddet “deneyimlerinden” beslenen manzaralar karamsarlik ile ifade edilir.

“Ashnda, Leonardo igin deneyim, yalnizca genel doga yasasini kesfetmenin aracidir: nedensellik ilkesi
yasaswmndan faydalanir... Deneyim, doga ile insan tiirii arasindaki iligkiyi bize ogretir, bu zorunluluk geregidir,
Dogada sebepsiz hi¢chbir etki yoktur, nesneyi olugturmak igin akil ve deneyime ihtiya¢ vardir”. (De Lorenzo,2010:
2)
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Ornegin Galileo, Bacon ve Newton da bilimsel deneyimleri, dogal dinamikleri ve algiy1 kapsayici bir
sekilde kullanarak Leonardo gibi bir seyin kesfine doniistiirdiikleri goriiliir. “Leonardo ...Diinya’yi temsil eden
kareleri miikemmel bir sekilde ¢izer. Mary Shelley gore; bilim adamimin yarattigi cergeve ise hantal, orantisiz,

canavarca, glizellik, bicim ve oranti ideallerinden uzak bir kabus gibidir” (Fattori, 2018).

Leonardo Tufan serisinde sanat ile bilimin, bilgi ile hayal giiciiniin birlikteliginin en belirgin, en basarili
ifadesini temsil eder. Dogal ve kozmik yikimin fantastik vizyonlari olan bu eserler psikolojik boyuta sahiptir.
Ayrica ¢aligmalarinda jeolojik arastirmalar sonucu elde ettigi daglarin, kanyonlarn, vadilerin yapisina dair
incelemelerinin izlerini gosterirken bize kimyanin alani olan kat1 ve sivi elementler arasindaki degis tokuslar

sonucu ortaya ¢ikan ani ve yikici degisimleri de ¢aligmalarinda sezinletir.

Bu eserler teknik agisindan degerlendirdiginde ise; haritacilik faaliyetlerinde kullanilan kartografya
teknigini kullanir ve bu teknigin 6l¢gme yontemlerini uygular. Bu durum kartografik alanda bir yenilik olarak
goriilebilir. Caligmalarinda daglik alanlar1 rolyef etkisi yaratmak ve yiiksekligi hissettirmek i¢in bugiin hala
kullanilan hipsometrik renkleri kullanirken suyu daha derin hissettirmek i¢in daha koyu renk kullanimini

“orografik” temellere dayandirir.

Sfumato /Chiaroscuro teknigi ile "agik" ve "koyu" golgeleri iist iiste bindirerek goriintiiler olusturur.
Bunun i¢in ¢izimlerinde dikey ve yatay tarama yontemini kullanir. Olusturulan efektlerle birlikte kullanilan
chiaroscuro sayesinde doganin en zor unsurlart bile dogru bir ¢izimle gosterir. Sanat¢inin kullanmis oldugu bu

teknikler ifade olarak kiyamet sahnelerini gii¢lendirir.

Sonug olarak, s6z ve imge iliskisinin analizi ile ortaya konan Tufan serisi sanatsal ve bilimsel bir
¢alismanin sonucu oldugunu agik¢a ortaya koyar. Sanatg¢i, dogaya ait elementlerin seklini ve fiziksel 6zelliklerini
betimlemek i¢in gozlemledigi doganin karakterizasyonunu ve yorumunu sunar. Bu dogal unsurlarin
karakterizasyonunu ve kodlarim spekiilatif agidan degerlendirdigimizde kiyamet sonrasi ortaya ¢ikacak olan yikim
on plana ¢ikar. Yikimin dinamik bir unsuru olan su, diger elementlerden daha biiyiikk 6neme sahiptir ve ayn

zamanda ¢aligmalardaki bir¢ok elementin 6znesi niteligindedir.

Sonuc¢

Leonardo, giiclii gostergelerle sundugu kiyamet tasvirlerini dogaya ait unsurlar ile temsil eder. Bu
temsillerde nehirler, bulutlar, daglar, agaclar 6n plandadir ve kendi fiziksel-dogal ozellikleriyle betimlenir.
Cizimler araciligi ile riizgar, firtina ve kasirga gibi doga giiclerine de yer vererek ifadesi zor olan olaylar1 da
caligmalarinda tanimlar. Kullanmig oldugu ¢izim teknikleri sayesinde hareketin temsilini hissetmemizi saglar ve

bu aragtirmalar sanatin sembolik ifadeleriyle sinirli degildir.

Insan ruhunu zorlayan kiyamete dair merak edilen tiim bu betimler yalmzca Rénesans déneminde degil
giliniimiizde de bilim adamlarinin, ¢esitli alanlarda faaliyet gosteren entelektiiellerin ve sanatgilarin da hala ilgisini
¢ekmeye devam eder. Ciinkii Kiyamet sozciigii diigiintildiigiinde hissettirdigi seyler izleyicilerin ruhuna dokunacak
sekilde temsillerden olusturulur. Siirekli doniisiim ig¢indeki evrenin hareketini gdsterir, yani degisimin stirekliligini
temsil eder. Bicimleri, yasamsal siire¢lerin hem yansimasi hem de kilavuzu olarak modeller. Bununla birlikte,

eserlerdeki bigimlerin altinda yatan anlam ve islev birligi agisindan uyumu, hareketi hissettiren bigimler, ylizey
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iizerindeki 15181n gegisleri, bigim ve yiizey iliskisi, (gorme, dokunma ve hareket yoluyla iletisimsel akislar)

kiyameti yogun bir sekilde hissettirir. Ayni1 zamanda hareketli, dinamik bir evreni de tercime eder.

Leonardo, bu g¢aligmalarda yasamin bir paradigmasi olan baglanti ilkesi araciligiyla biiyiik
mutasyonlarin meydana geldigi evrenin aslinda ilkel tarafini sezdirir; salt ana verilerin ve bigimlerin dtesinde,
hi¢ligin varlig1 lizerine bir tartigma baglatir. Bu tamamen paradoksal olan “ruhsal” gergeklik alani tanimlar, ancak
askin bakis agis1 ile degil, diisiinceleri daha ¢ok belirsizlikler arasinda gezdirerek bunu yapar. Bir nevi kiyamet ile
ilgili gergeklik bu sekilde yeniden yapilandirarak caligmalardaki doga iistii olaylari veya enerji akislarini 6n plana

¢ikarir. Boylelikle ickin bir durumun fiziksel bir gerceklikle nasil var oldugu etkili bir bicimde gosterilmis olur.

Caligmalar nesnel bakig agisi ile degerlendirildiginde, gergekligin 6ziindeki yogun gekisme, suyun ve
havanin siddeti ile verilir. Hem dogay1 hem de sanat1 ilgilendiren bu deneysel ¢alismalar, dogal olan ile insan
yapimu arasindaki iliskiyi sorgularken yasam kavramini da sorguladigi goriiliir. Diger yandan kiyamet yasamin

tam tersi bir anlam1 ¢agristirdigi i¢in eserlerdeki anlamlari da katmanli hale getirmis olur.

Leonardo’nun yasadigi donem agisindan degerlendirdiginde, bu ¢alismalar, Orta Cag’dan Modern
zihniyete gecisteki karmasikligi, geliskiyi ve endiseyi temsil eder. Bu anlamda kiyameti metafor olarak kullandig:
sOylenebilir. Seride kullanilan Gotik unsurlar, Ronesans'1 tanimlayan modern optik gergekgilik ile analitik vizyonu
i¢ ice gecirir. Bu sekilde kendi zamaninin derinliklerini agiga ¢ikararak onlarla baglanti kurar ve gelecek yiizyillar
icin yeniden tasarlar. Eskinin hizla yok oldugu doniismeye devam eden diinya da benzer bir deneyimini simdi

kendi zamanimizda, kendi tarihsel durumumuz i¢inde de yasadigini sdylemek miimkiindiir.

Leonardo Da Vinci'nin 21. yiizyilda hala bahsediliyor olmasinin nedeni somut basarilarindan ¢ok
zihinsel ve ruhsal olarak olusturdugu caligmalaridir. Zamaninin ruhuna uygun olusturdugu bu ¢aligmalarinda
izleyiciye gergekligi hissettirir. Bu noktada izleyiciyi ¢eken kiyamet tasvirlerindeki duygu ve insan potansiyelinin

evrendeki yerine dair “tecriibesidir.”
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Structured Abstract

Due to the tumultuous historical conditions of the 16th century and the pessimism he experienced, Leonardo
establishes a connection between life and apocalyptic prophecies in his works. In his works, he interprets the
hidden parts of the prophecies in the Book of Revelations that explain the end of the world, alongside life and
nature. This study aims to examine the three most compelling case studies in Leonardo Da Vinci's Codice Atlantico
book from the Flood (Diluvio) series, focusing on the concept of the apocalypse, in terms of scientific and
historical-cultural aspects. Additionally, it is a research endeavor into his working method and contextual
approach, as he held a different perspective from other artists of his era. In this context, the artist's works, which
can be considered as contemporary art, are grounded in the mutual relationships between subjects and objects.
Consequently, they offer a systemic interpretation of the metabolic processes and complex dynamics of life.
Furthermore, Leonardo tends to metaphorically express scientific content through his innovative approach that
also incorporates dynamic thinking. In other words, he engages the viewer's thoughts with imagery. He combines
all of these elements within a holistic vision characterized by a conscious approach to all forms of life. Rather than
dominating the images of nature, he bases his works on observations of nature, which serve as a model and guide
based on inner balances. In Leonardo's exploration of the images of water and storms, which he portrays with great
intensity, he conveys the fury of nature through his drawings. In these depictions, rivers, mountains, and trees take
the foreground, described not only in terms of their physical-natural attributes but also by incorporating natural
forces like wind, storms, and hurricanes through his drawings, thus evoking a sense of movement. However, these
studies extend beyond mere symbolic expressions of art. By tapping into the mysteries within himself and the
universe, he unveils the enigma that resonates with the human soul. Consequently, the Flood series captivates not
only scholars of Renaissance culture but also intellectuals and artists engaged in various aesthetic fields.
Leonardo's work embodies the "soul," portraying the continuous transformation of the universe and representing
the enduring nature of change. His artistic forms mold life energies, serving as both a reflection and a guide for
vital processes. The forms within his works harmonize in terms of their underlying meaning and functional unity.
The moving forms in his works, including the transitions of light on surfaces and the relationship between form
and surface (communicative flows perceived through sight, touch, and movement), convey a dynamic and ever-
changing universe. In his research, Leonardo intuits the primitive and dynamic essence of the universe, where
major transformations occur through the principle of connection as a paradigm of life. He initiates a discourse on
the existence of something beyond mere empirical data and their appearances. He defines a field of 'spiritual’
reality within this wholly paradoxical existence, not from a transcendental perspective but rather amidst
uncertainties. Consequently, he elucidates how an immanent state exists and exerts influence within the realm of
physical reality. In the Flood series, hidden forces or energy flows that reshape reality take center stage. Leonardo
presents the expressive elements and analytical dimensions of the forms, observed in his previous paintings, in a
balanced manner. The objective perspective, portraying the intensity and movement of water and air, which
manifest the profound conflict at the heart of reality, carries a subjective significance. Leonardo defines a universal
aesthetic field that extends to questioning the concept of life as an image generator, bridging the gap between
natural and man-made works through his experimental studies aimed at establishing a theoretical framework that
encompasses both nature and art. Leonardo scrutinizes the relationship between word and image in his linguistic,
artistic, and scientific studies on water. He explores the physical and formal characteristics of natural phenomena
within the realms of science, art, and literature and their function in his work. As an artist who has left a profound
mark on art and other sciences through his thoughts and visions, Leonardo bridges the gap between art and science
while transcending tradition. Thus, natural processes become a methodological paradigm for both science and art.
His interdisciplinary approach, multilingual perspective, and critical outlook, aiming to synthesize various forms
of knowledge, position him as a pioneer in the exploration of the unknown. What makes Leonardo da Vinci still a
topic of discussion in the twenty-first century is not just his tangible accomplishments but his intellectual and
spiritual contributions. Beyond the prototypes he created in line with the spirit of his era, he instills a sense of
reality. In his Flood works, it is not the supernatural power that captivates the viewer but rather the "experience"
of understanding humanity's place in the universe.
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